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نگاهيبهمرثيهييبرايكتابسوزيها
فارغازقيدوبندهايقصهگويي

   مهدي امامي/ 
1- » مرثيه ي��ي ب��راي كتاب 
س��وزي ها « نام اجرايي هنري در 
قالب پرفورمنس آرت است كه از 
20 دي تا 10 بهمن، در نگارخانه 
شماره يك فرهنگس��راي نياوران 
در دو نوب��ت ي��ك س��اعتي اجرا 
مي شود. در اين اجرا هنرمنداني سرشناس همچون بابك حميديان، هانيه توسلي، 
نورا هاشمي، نيكوترخاني، نويد هدايت پور و مهدي احمدي به كارگرداني علي اتحاد 
و تهيه كنندگي مجيد رحيمي جعفري در كنار همديگر به ايفاي نقش مي پردازند. 
از ميان اين هنرمندان هانيه توسلي و مهدي احمدي اجراگران بخش ويديويي اثر 
هستند و مابقي اجراگران بخش زنده . مرثيه يي... تجربه يي متفاوت در حوزه هنرهاي 
اجرايي است كه با زباني فاخر و استعاره گون به جست وجويي تمثيل وار در لابه لاي 
تاريخ كتاب سوزي ها مي پردازد. ادامه ها ي متن فوق شرحي خرد هستند در جهت 

معرفي اين اثر متفاوت به علاقه مندان آثار تجسمي و اجرايي در ايران. 
2- اثر چند رس��انه يي مرثيه يي براي كتاب س��وزي ها همان طوري كه از شيوه 
ارايه اش پيداس��ت ادعا مي كند كه در ميان انبوه و دخالت مردم روي صحن گالري 
اجرا مي شود. در اين ش��يوه اجرايي، اثر فوق الذكر چونان مناسكي است كه با پيروي 
از الگوريتم هايي نانوش��ته كيفيتي آيين گونه را تجربه مي كند. مناسكي كه لااقل با 
توجه به پيشينه مذهبي جامعه ما قبلا در اش��كال گوناگوني از قبيل تعزيه خواني يا 
مراسمي همچون زار تبلور تجربه شده است. مناسكي كه اصولا فارغ از قيد و بندهاي 
قصه گويي يا پايبندي روي اصل اساسي روايت پردازي است. در واقع چنين مناسكي 
فارغ از دلالت هاي ايدئولوژيكي آن همواره بستري است براي جمع شدن مردم و تامل 
در بازخواني دوباره واقعه يي تاريخي. در مورد شيوه اجرايي مرثيه يي... كه سراسيمه 
چنين مراسمي را لااقل از لحاظ فرم بازنمايي مي كند ما با خوانش تكه هايي پراكنده از 
متون كهن پارسي مواجه مي شويم كه بدون در نظر گرفتن منطق توالي دست وپاگير 
اساسا و ابتدا از همه خود نفس قصه گفتن و وادار كردن مخاطب براي دنبال كردن آن 
را به زير سوال مي برد. نمايش مرثيه يي... با توجه به عنوانش مي خواهد كه در نهايت 
و از كنار هم گذاشتن اين تكه هاي روايي آن هم از زبان رسانه هاي گوناگون به فاجعه 
تاريخي كتاب سوزي ها اش��اره كند. اين اثر در واقع از سه بخش ويديو اينستاليشن، 
اجراي زنده و اجراي موسيقي زنده تشكيل شده است كه هر كدام از آنها به نوبه خود 
تلاش مي كنند تا بخش��ي از همين واقعه را بازنمايي كنند. راوياني ك��ه از دل تاريخ 
بيرون آمده اند تا مخاطبان امروزي شان را با آنچه بر س��ر نوشته هاي شان آمده آگاه 
سازند. آنها در واقع مخاطبان ايستاده شان را با خود به خوابي عميق دعوت مي كنند 
تا اين گونه آشفتگي ها و پيرانه سري هاي خودشان را با مدعوين شان قسمت كنند. در 
چنين وضعيتي مخاطبان بيش از آنكه صرفا نظاره گر تاريخ گذشته شان باشند توامان 
نقش قاضياني بي طرف را نيز ب��ازي مي كنند كه بايد در قبال اعمال سيس��تم هاي 

سركوب پيشاتاريخ  خودشان  داوري كنند. 
3- بخش اول اجرا مربوط اس��ت به پخش ويديوهايي ب��ا دو راوي زن و مرد كه 
به صورتي گنگ و نامفهوم از آغاز اين ميهماني كذايي خبر مي دهند. س��خنان آنها 
ملغمه يي است با زباني آركاييك از متوني ش��بيه به متون تمثيلي گذشتگان اين 
سرزمين. پس از اين بخش اجراگري مخاطبان را به طبقه دوم گالري هدايت مي كند. 
جايي كه انبوه مخاطبان اين بار با اجرايي زنده رودررو مي ش��وند. دو مرد و دو زن در 
دو سوي ميزي بزرگ نشسته اند و دو به دو با يكديگر سخن مي گويند. زنان خطاب 
به يكديگر و مردان خطاب به هم. زنان مي انديشند و مي نويسند و مردان نوشته هاي 
آنان را مي س��وزانند. كار به جايي مي رس��د كه رفته رفته زنان تح��ت تاثير قدرت و 
خواست مردان نوشته هاي خود را بي آنكه تقديم شان كنند، مي سوزانند. پايان كار 
نيز دقيقا آنجايي اس��ت كه يكي از زنان اجراگر به ديگري مي گويد كه ديگر چيزي 
براي نوشتن نمانده است و آنها حتي كلمات را نيز سوزانده اند. واكنش زن اجراگر در 
قبال اين كار البته كه از جذابيت هاي كار اس��ت. او از جايش بلند مي شود و به سوي 
مخاطبان مي رود تا يكي از آنها را براي نوش��تن چيزي دعوت كند. دعوتي كه البته 
با شوكه شدن مخاطب و عملا س��كوت او توامان مي ش��ود. او نيز بنا بر جو سنگين 
سكوتي كه بر همگان چيره ش��ده خاموش مي ماند تا اجراگر را تماما از سياه شدن 
كاغذي ديگر مايوس سازد. اينجاست كه آوازخوان شروع به خواندن رباعي اي از خيام 
مي كند. رباعي اي كه مضمونش ابراز اميدواري براي دميدن س��بزه يي از دل خاك 
است. گو اينكه كارگردان كار اصرار داشته باشد كه همه چيز تمام نشده است. بلكه 
چيزهايي هستند كه حضور دارند و ديگران نمي بينند. همچون كلماتي كه نوشته 
نش��ده اند ولي حضور دارند. الفاظي كه در اذهان پنهان اند تا زماني كه روي كاغذها 

بيايند. جمله ها شوند. سطرها بسازند و كتاب ها را روي كتاب ها انبار كنند. 

دربارهنمايش»دِاولداركوب«

لوحِسفيدِذهنِكودك
     سروناز   نانكلي/

ديدن تئات��ر به ش��كلي ذاتي 
تجربه يي فانتاستيك است، چراكه 
همواره تماشاگراني را كه در دنياي 
واقعي زندگي مي كنند، به س��وي 
جهان رويايي صحن��ه مي برد. آن 
زمان كه مربي نمايش خلاق بودم، 
تجربه ارتباط با بچه هاي مختلف باعث شد بيش��تر به تاثير عروسك به عنوان همراه 
هميشگي كودك پي ببرم. كودكان ناخودآگاه براي شناخت خود و دنياي اطراف شان 
از عروسك استفاده مي كنند، با آن ارتباط نزديكي دارند و از آن الگو مي پذيرند. به همين 
دليل، موضوع پايان نامه كارشناسي ارش��دم را در حوزه ظرفيت هاي آموزشي نمايش 
عروسكي انتخاب كردم. اين گفته »جان لاك« روانشناس كه »ذهن كودك مانند لوح 
سفيدي است كه مي شود روي آن تاثير گذاشت«، باعث شد دست به تجربه يي بزنم كه 
مبناي اصلي آن آموزش مهارت هاي اجتماعي از طريق عروسك باشد. نكته غم انگيز 
ديگري كه در س��ال هاي اخير فعاليتم در زمينه تئاتر كودك هميش��ه وجود داشت، 
ناديده انگاشتن نقش و تاثيرگذاري موسيقي فاخر در نمايش كودك بود. در اكثر توليدات 
نمايشي براي كودكان، موسيقي نقش تزييني دارد. دست اندركارهاي اين نمايش ها از 
ريتم هاي شاد جهت كف زدن و پايكوپي استفاده مي كنند اما اين نكته را ناديده مي گيرند 

كه موسيقي تا چه اندازه مي تواند بر روح و شنوايي كودكان تاثير بگذارد.
 اين چند مساله، پايه هاي سعي و تجربه يي شدند كه امروز نمايشِ »دِ اول داركوبِ« 
شكل بگيرد و بر صحنه سالن گوشه فرهنگسراي نياوران به اجرا درآيد. چالش اصلي 
خودم به عنوان نويسنده در اين نمايش، خلق داس��تاني جذاب، به دور از شعارزدگي 
با محوريت گروه موس��يقي بود. با الهام از ش��خصيت هاي گروه موس��يقي نام آشناي 
»داركوب«، دست به خلق عروسك هايي زدم كه با بياني ساده و ملموس مهارت هاي 
اجتماعي، موس��يقي حرفه يي و نام برخي س��ازها را به مخاطبان كودك بياموزند. با 
راهنمايي »آنكيدو دارش« � آهنگساز تئاتر- قطعاتي را از ساخته هاي گروه موسيقي 
داركوب انتخاب كرديم كه تلفيقي از سازهاي كوبه يي و ساز بادي برنجي ترومپت باشد 
تا هم فضايي شاد و ريتميك ايجاد بكند و هم در تركيب با نمايش عروسكي به واسطه 

پيشينه تاريخي نوع سازها هماهنگي لازم را داشته باشد. 
در اين راس��تا، »همايون نصيري« سرپرست داركوب و اعضاي گروهش صميمانه 
با نوازندگي براي اين نمايش، ما را همراهي كردند. در نهايت حضور بدون چشمداشت 
هنرپيشه هاي حرفه يي تئاتر به عنوان صداپيشه، به شخصيت هاي »دِ اول داركوبِ« 
جان داد تا روي صحنه بيايند. عروسك گردانان و همه هنرمندان صداپيشه اين نمايش 
از جمله سيامك احصايي، بهنام تشكر، امير جناني، س��عيد چنگيزيان، سينا رازاني، 
محسن رستگار، علي سرابي، كاظم سياحي، نگار عابدي، داريوش فائزي، جواد نمكي و... 
تنها براي برداشتن قدمي در راستاي بالندگي عرصه مهجور نمايش كودك حضور به هم 
رساندند و تمام اميدشان اين است كه در آينده اتفاقات بهتري براي تئاتر كودك در ايران 

رخ بدهد. به اميد آن روز. 
٭ نويسنده و كارگردان نمايش »دِ اول داركوبِ«

 شما س�ال ها در س�ينماي تجاري پركار بوديد 
اما از چند سال پيش ناگهان در سينما كمتر ديده 
شديد و درعوض در تئاتر پركارتر شديد. چه شد 

كه اين جابه جايي مديوم اتفاق افتاد؟
شايد پركاري ام در تئاتر به همان پركاري در سينماي 
تجاري در گذشته چندان بي ربط نباشد. از يك جايي به 
بعد، اتفاقا در اوج دوران كاري ام، سينماي تجاري دلم را 
زد. البته همان موقعي هم ك��ه در فيلم هاي تجاري كار 
مي كردم، برنامه ريزي مش��خصي داشتم. بين 20 تا 30 
سالگي ام، س��ال هايي بود كه مي توانستم به لحاظ مالي 
خودم را به ثبات برسانم. اما به جايي رسيدم كه ادبيات، 
تئاتر و تحصيلات برايم مهم تر ش��د، بالاخره دانشگاه و 
آدم هايي كه در طول تحصي��ل مي بينيم در تغيير زاويه 
ديدمان بي تاثير نيستند. بنابراين از آنجا كه كار كردن را 
خيلي دوست دارم تصميم گرفتم كه به جاي سينما وقتم 

را با تئاتر پر كنم. 
 در اين چند سال كه پركار بوديد، پيشنهاد بازي 

در نمايشي داشتيد كه آن را رد كنيد؟
واقعا فك��ر كرديد كه من آدم آهني هس��تم؟ معلوم 
است كه پيشنهادهايي را رد كرده ام، زياد هم بوده. خب 
پيشنهادات تئاترم اين روزها خيلي بيشتر از سينما است. 
در طول يك سال س��ه، چهار س��ريال به من پيشنهاد 
مي شود، حدود 10 تله فيلم، دو، س��ه فيلم سينمايي و 
نزديك به 15 تئاتر از كار تجربي دانشجويي بگير تا كار 
جدي. اين 15 پيشنهاد از تئاتر شهر هست، تا وحدت و 
س��نگلج، گاهي حتي تئاتر آزاد. اما من به دليل نزديكي 
خانه ام به فرهنگسراي نياوران و سالن اكو اقدسيه، اين دو 
را ترجيح مي دهم. اما متاسفانه زياد شنيده ام كه مي گويند 
فرهنگسراي نياوران را به نام بهاره رهنما زده اند، از همين 

قضاوت هاي خنده دار!
   از آنج�ا ك�ه چه�ار نمايش�نامه ديگ�ري كه 

نوشته ايد را خودتان كارگرداني كرديد، در نمايش 
»تو دهنتو مي بندي يا من« كارگرداني تا چه اندازه 

به ديدگاه شخصي شما نزديك بود؟
داوود بني اردلان دوس��ت قديمي من اس��ت و از آن 
دوست هايي كه زياد با هم گپ مي زنيم. وقتي پيشنهاد 
نوشتن اين كار را به من داد مي دانستم، نوشتن اين متن 
براي كارگرداني او هم براي��م لذت بخش خواهد بود هم 
اينكه جنبه هاي مردانه و مينيمال نگاه او جنبه هاي زنانه و 

پرحرف نگاه مرا تعديل مي كند. 
  اي�ن روزها ش�اهد س�رازير ش�دن موج هاي 
انتقادي زيادي به س�مت ش�ما بوده ايم كه ظاهرا 
يكي از آنها با پس گرفتن شكايت تان تمام شد، اما 
يكي از آنها همچنان ادامه دارد. خيلي ها مي گويند 

بهاره رهنما چرا اينقدر پركار اس�ت، همزمان در 
دو كار حضور و حداقل يك تمري�ن و يك اجرا به 

صورت همزمان دارد. اين موج ها  ازكجا  مي آيند؟
اخيرا نقدها از اصال��ت افتاده اند، حتي برخي بزرگان 
تئاتر و سينما به جاي اينكه با تحليل اثر به بهتر شدن آن 
كمك كنند، مانيفست هاي جديد مي دهند! مثلا يكي 
از هنرمندان كه اس��تاد من و كارگردان تئاتر است، آمد، 
كار را ديد و به جاي اينكه درباره نمايش و نقات ضعف و 
قدرت آن بگويد، نخستين چيزي كه به كارگردان گفت، 
اين بود كه تو چرا خودت را فروخته يي؟ چرا كار تو آنقدر 
پرمخاطب است؟ مگر كميت صرفا نشانه بد بودن است؟ 
اگر دقيق تر بخواه��م بگويم، ديگر حوصل��ه تامل روي 
هيچ چيز وجود ندارد. مثلا من براي مشكلي به اداره يي 
مراجعه مي كنم، كارمند مربوطه نگاهي كلي به پرونده 
مي اندازد و مي گويد مكتوبات فلان موارد را دوباره بياوريد، 
من مي گويم اين موارد در پرونده جلوي روي شماست، 
كارمند مي گويد اينها 30 صفحه پايين ت��ر رفته اند! در 
واقع حوصله خواندن تمام موارد پرونده را ندارد. پرونده 
30 صفحه است و صفحه سي ام مطلبي است كه باعث 
مي شود اين مشكل حل شود. كارمند اداره به جاي اينكه 
30 صفح��ه را بخواند مي گويد، مي ش��ود بروي صفحه 
30 ام را پرينت بگيري براي من بگذاري اين رو؟ بسياري 
از افراد وقتي با پركاري يك آدم مواجه مي ش��وند، مثل 
حضور يك نفر در ش��بكه هاي اجتماعي، مثل كسي كه 
در س��ال با پنج پروژه كار مي كند، شش قطعه موسيقي 
مي سازد، چند نمايش��گاه برگزار مي كند و... اول از همه 
نيش توهين، تحقير و انتقاد جامعه هنري كميت اثرش 
را نشانه مي رود. اگر حمله هايي را كه به آدم هاي پركار در 
عرصه هاي هنري مي شود، بررسي كنيد، مي بينيد هيچ 
كدام شان اصلا و ابدا نقد كيفي نيس��تند. سوال اول اين 
است كه مگر يكي از رويكردهاي كار هنري ديده شدن 

آن توسط مخاطب نيست؟ مگر ما كار هنري نمي كنيم 
ك��ه  بخش��ي از آن ديده ش��ود؟ ت��لاش نمي كنيم كه 
سالن هاي نمايش مان از مردم پر شود؟ متاسفانه بخشي 
از جامعه تئاتري ما كه تعدادي از اساتيد اين حوزه را هم 
شامل مي شود معتقدند تئاتر ش��ريف تئاتري است كه 

صندلي هاي آن بيشتر از يكي دو رديف پر نشود!
 يعني فك�ر مي كنيد اين تفكر ب�ه وجود آمده 
كه نمايش ه�اي پرفروش مخاطب ع�ام را جذب 
كرده كه به اي�ن رقم فروش رس�يده و از آنجا كه 
مخاطب عام به بدسليقگي ش�هرت دارد و شايد 
سواد درستي در سينما و تئاتر ندارد، بنابراين آن 

نمايش هم نمايش سخيفي است؟
بله اما چه بايد كرد؟ بايد يك سيستم آريستوكراسي 
داش��ته باش��يم و نمايش هاي مان را مثل اشراف زادگان 
زمان يونان قديم برپا كنيم و بگوييم سواد و فرهنگ براي 
اين قشر است و قشر ديگر بايد در سطح بماند؟ بايد مرز 
بين مخاطب عام و خاص آرام آرام حتي از طريق اجراي 
تئاترهاي عامه پسند از بين برود، تا آن آدمي كه تا به حال 
تئاتر نرفته بيايد دو تئاتر عامه پسند ببيند، بعد دفعه سوم 
برود كار آقاي آتيلا پسياني را هم ببيند. شايد آن آدمي كه 
تا به حال به تماشاي تئاتر نرفته و مي آيد كار من را ببيند، 

اصلا علاقه مند شود بداند تئاتر چيست. 
 اين بازخوردهاي منفي را كه به آن اشاره كرديد 
بيشتر از س�مت جامعه س�ينمايي بوده، ادبي يا 

تئاتري ؟ چراكه شما در هر سه حوزه كار كرده ايد. 
هجوم نقدها بيش��تر از س��مت جامعه يي است كه 

به اصطلاح امروز جامعه روش��نفكري ناميده مي شود. 
پيمان قاس��م خاني س��ال ها پيش به م��ن مي گفت در 
س��ينما آدم ها بيش��تر چش��م ديدن همديگر را دارند. 
مي گفت سينما جاي بزرگي است و آدم ها در آن خيلي 
راحت تر همديگر را تحمل مي كنند. من چون عاش��ق 
تئاتر و ادبيات بودم هميش��ه با اين طرز تفكر پيمان به 
عنوان يك همكار مشكل داشتم. ولي همين جا اعتراف 
 مي كنم كه س��ينمايي ها در تحمل همديگ��ر آدم هاي

 دست و دلبازتري  هستند. 
 فكر مي كنيد اگر وارد حوزه ادبيات نمي شديد 
نمي نوش�تيد؛ اي�ن  نمايش�نامه  و  داس�تان  و 

جبهه گيري ها     به وجود   نمي آمد؟
نمي دانم، من خيلي ادبياتي ها را دوس��ت داش��تم. 
واقعا عاشق نويسنده هاي ايران بودم و آثارشان را دنبال 
مي كردم. اما بخش��ي از اين انتقادها از زماني شروع شد 
كه نخستين كتاب من »چهار چهارش��نبه و يك كلاه 
گيس« منتش��ر ش��د. در مقابل كتاب اول من خيلي ها 
جبهه گرفتن��د. كت��اب دوم، مجموعه داس��تان هايم 
به ن��ام »ماليخولياي محب��وب من« اگر چ��ه با حمله 
كمتري مواجه ش��د اما آن كتاب هم ب��ا اينكه به عنوان 
پرمخاطب ترين مجموعه داس��تان  كوتاه شناخته شد و 
جايزه ادبي »نقد حال« را گرفت و در كمتر از يك س��ال 
به هفت چاپ رسيد، آنقدر كه بايد مورد توجه منتقدان 
ادبي، ق��رار نگرفت. من به راحتي مي توانس��تم از اعتبار 
بازيگري و ش��هرتم اس��تفاده كنم و چهار، پنج مراسم 
رونمايي براي كتابم بگ��ذارم و همه را دع��وت كنم. اما 

  حاف�ظ روحان�ي / »س�توان آينيش�مور« 
اين ش�ب ها در تالار تجربه ب�ه روي صحنه رفته 
است. كوشش�ي براي درك و كش�ف گروتسك 
در آثار يكي از ستايش ش�ده ترين درام نويسان 
دو دهه اخير، مارتين مك دون�ا. اما خود مك دونا 
در اين روزها محبوب ترين نمايش�نامه نويس در 
ايران است، با اجراي همزمان سه نمايشنامه اين 
درام نويس و فيلمس�از ايرلندي انگليسي الاصل 
تمامي متون او در ايران به نمايش درآمدند. اقبالي 
كه پيش تر نصيب نويس�ندگاني چون ياس�مينا 
رضا و اريك امانوئل اشميت شده بود. با اين حال 
اقبال به آثار مك دونا با تاس�يس فراوان پلاتوها 
و تالارهاي خصوصي در ايران همراه ش�د، به اين 
ترتيب اقب�ال مك دونا از جن�س و جرياني ديگر 
اس�ت. در اين گفت وگو و به بهانه اجراي »ستوان 
آينيشمور« با مرتضي مشكات، كارگردان، محمد 
بحراني، بازيگر و مهران نائل، نوازنده س�از دهني 
در اين نماي�ش صحبت كردي�م و آنه�ا در مورد 
وجوه گروتس�ك در اجراي اي�ن نمايش صحبت 
كردند و كوش�ش براي حفظ روحيه اجرا به شيوه 
دانش�جويي در دوره يي ك�ه تئاتر اي�ران در پي 

رسيدن به نوعي حرفه اي گري است. 

 »ستوان آينيش�مور« چگونه شكل گرفت و به 
صحنه رفت؟

مشكات: سال گذشته، همين موقع من پژوهشي 
درباره گروتسك در اجرا را آغاز كردم كه چگونه گروتسك 
از متني به اجرا مي رس��د. در آن موق��ع متن هاي زيادي 
مد نظرم بود ت��ا اينكه ب��ه مارتين مك دونا و »س��توان 
آينيشمور« رسيدم و به نظرم رسيد كه براي اين منظور 
مناسب تر است و با آزمون و خطا ببينيم كه در اجرا چگونه 

گروتسك بر صحنه مي آيد. 
 آزمون و خطا كرديد؟

بله. نتيجه را بيش از هر چيز مخاطب بايد بگويد، ولي 
در بازخوردي كه من از مخاطب دارم، احس��اس مي كنم 
كه اين اتف��اق مي افتد و ب��ه نظر من گاه��ي اين ترديد 
مخاطب در بعضي از صحنه ها اتفاق درستي است، به نظر 

مي رسد كه گروتسك دارد اتفاق مي افتد. 
 شما چون ساز مي زنيد، صحنه و تماشاگران را از 

بالا مي بينيد، اين ترديد را مي بينيد؟
نائل: من خودم تماشاگرم در واقع، عكس العمل ها را 
مي بينم، ولي چيزي كه برايم جالب اس��ت اين است كه 
هر ش��ب عجيب بودن يكي از صحنه ها كشف مي شود. 
مثلا امش��ب در آن صحنه يي كه محمد عس��كري دارد 
جنازه را خرد مي كند بعد با آن دستكش خوني به پسرش 
مي گويد: »پسرم، من نامزدي ات را تبريك نگفتم؟« تنم را 

واقعا لرزاند. چون جزو كار هستم ممكن است چيزهايي را 
از بيرون و از ديد يك تماشاگر نبينم، ولي مثلا در اجراي 
امشب، اين لحظه من را گرفت. فكر مي كنم اجرا سرشار از 
اين لحظات است كه بعضي ها باعث خنده مي شوند، ولي 
بعضي هاي شان آنقدر پنهان و لايه به لايه است كه بايد 

كشف  شوند. 
مش�كات: اگر بخواهيم راجع به گروتسك صحبت 
كنيم، بحث خيلي زياد است، قرار گرفتن عنصر خوفناك 
و خنده دار در كن��ار هم فقط يكي از عناصر گروتس��ك 
است و كلا عناصر متفاوتي وجود دارند، ولي چيز جالبي 
كه درباره گروتس��ك وجود دارد اين اس��ت كه به خاطر 
تاثير دوگانه يي كه بر تماش��اگر مي گذارد جاي بس��يار 
مناسبي است براي بيان بسياري از تناقض ها: آدمكشي 
در كنار مثلا گربه دوستي. مهم اين است كه كاري بكني 
تا مخاطب اين برخورد دوگانه را احساس كند و آيا دارد 
با اين برخورد دوگانه خارج مي ش��ود؟ اگر مي ش��د كه 
پژوهش��ي روي مخاطبان بكنيم نتايج جالبي به دست 
مي آمد، مثلا خيلي پيش مي آيد كه تماشاگران بعضي 
شب ها به صحنه هايي مي خندند، ولي در شب هاي ديگر 
به صحنه هاي ديگري مي خندن��د و اين براي من جالب 
است كه چه قشري دارند به كجاي نمايش مي خندند و 
چه اتفاقي دارد براي مخاطب مي افتد كه چرا اين بخش 
براي اين گروه جذاب تر است و بخش ديگر برايش جذاب 
نيست، جايي كه ما فكر مي كنيم، بيننده حتما مي خندد، 

نمي خندد و جايي كه ما اصلا فكر نمي كنيم، مي خندد. 
  اين موضوع البته خيلي وقت ها به نحوه اجرا در 
آن شب هم مربوط مي شود يا مثلا انرژي اي كه در 
لحظه بازيگر صرف آن ش�وخي يا صحنه مي كند 
كه باعث مي ش�ود تا يك ش�وخي در يك ش�ب 
دربيايد و در شبي ديگر نه. ولي اگر بخواهيم درباره 

گروتس�ك ادامه دهيم، بيش�تر نمايشنامه هاي 
مك دونا را تحت عنوان كمدي س�ياه مي نامند و 
مابينش با گروتس�ك، مرزي قايل مي ش�وند. در 
اجرا بيشتر بر كمدي تاكيد ش�ده و گروتسك از 
طري�ق اندام هاي بريده بدن حاصل مي ش�ود، آيا 
راهي وجود دارد كه اين عناصر در بازي ها هم ظاهر 

شوند؟
مشكات: كاري كه مك دونا در »ستوان آينيشمور« 
مي كند با كاري كه در متن ه��اي ديگر مي كند، خيلي 
متفاوت اس��ت، در ذاتش خيلي هجويه اس��ت و دارد از 
امر كيچ اس��تفاده مي كن��د و به اين طريق تماش��اگر را 
مي خنداند و فكر مي كنم كه خود اين موقعيت گروتسك 
را ايجاد مي كند، يعن��ي همان چيزي كه مه��ران دارد 
مي گويد كه يك نفر دارد درباره نحوه بريدن مهره ستون 
فقرات يك آدم به راحتي با پس��رش مشورت مي كند و 
وسط آن بلبشو نامزدي پسرش را هم تبريك مي گويد، 
شايد اين موقعيت ها است كه گروتسك ايجاد مي كند؛ 
گروتسكي كه در »ستوان آينيشمور« مي بينيد، خيلي با 
گروتسك در »مرد بالشي« تفاوت دارد. من فكر مي كنم 
اين نكته اصلي است كه شايد كمدي ترين متن مك دونا 

»ستوان آينيشمور«    باشد. 
 در انتخاب بازيگران، تعدادي را براي نقش هايي 
انتخاب كردي كه نامتعارف است مثلا، مهران نائل 
ساز دهني مي زند و محمد بحراني نقشي كوتاه را 

بر عهده دارد، چگونه بازيگرها  را   انتخاب كردي؟
مشكات: اول از همه كه كار ما بر حسب رفاقت شكل 
گرفت، من به س��راغ آدم هايي كه نمي شناختم، نرفتم؛ 
فكر كردم كه چه كساني براي من عزيزترند و دوست دارم 
كه در روند كارم باش��ند. از همان اول كه متن را خواندم 
به آدم ها هم فكر مي كردم، همان لحظه فكر مي كردم كه 

چه كسي براي چه نقشي مناسب اس��ت. تقريبا در يك 
ماه اول هيچ كس نمي دانست كه قرار است چه نقشي را 
بازي كند، ما فقط متن مي خوانديم. حتي اعتراف مي كنم 
كه در اين روند يك جابه جايي هم اتفاق افتاد و بازيگري 
كه براي نقش ديگري انتخاب شده بود، به نقش ديگري 
منتقل شد. به كسي نگفتم كه براي اين نقش بيا، شروع 
كرديم به خواندن متن و درباره آن حرف زديم و اتود زديم 
تا برسيم به اينكه كي براي كدام نقش مناسب است. من 
اعتقاد دارم كه هر بازيگري در تمرين��ات از خودش آني 
نشان مي دهد كه نقطه اشتراكش با آن نقش است، مثلا 
وقتي كار با محمد عس��كري را ش��روع كردم، با خودش 
خونسردي عجيبي را در كلامش آورد كه من فكر كردم 
چقدر خوب است و روي نقش پدر مي نشيند، اين اتفاق 

زياد افتاد و در بيشتر انتخاب ها دخيل بود. 
 نقش�ي كوتاه در اين نمايش بازي مي كنيد، به 

وقتي كه صرف كرديد، مي ارزد؟
بحران�ي: راس��تش را بگويم، س��خت ترين كاري 
است كه دارم در زندگي ام انجام مي دهم و تقريبا هر روز 
قبل از اجرا يكي، دو س��اعت با خودم كلنجار مي روم كه 
با حال خوب بيايم و بچه ها ش��اهدند كه من قبل از اجرا 
هميشه با حال خوب مي آيم، ولي بعضي از شب ها واقعا 
با حال خوبي روي صحنه نمي روم چون واقعا بازي كردن 
يك نقش كوتاه خيلي سخت است. من از اينجا به همه 
مي گويم كه نقش هاي كوتاه را قبول نكنند چون خيلي 

كار سختي است. 
نائل: منظورت در تئاتر است نه در سينما؟

بحراني: در س��ينما كمتر، چون م��ي روي كارت را 
انجام مي دهي و مي روي، قاعدتا اين اتفاق نمي افتد. ولي 
در اين اجرا كار من در 10 دقيقه اول تمام مي شود و البته 
كارهايي در نواختن س��از كوبه يي مي كنم، ولي نبودنم 
هم خيلي ضربه يي نمي زد و واقعا س��خت است. فارغ از 
مك دونا و گروتسك و تاريخ تئاتر براي من تمرين جنبه 
است تا شخصيت خودم بزرگ تر شود و بتوانم چيزهايي 

را تحمل كنم. 
 زمان كمي صرف ش�د تا اين شخصيت ساخته 
شود، آيا آنچه در تمرينات درآمده، فيكس شده و 

دارد در اجرا تكرار مي شود؟
بحراني: نه، به نظر من در ط��ول اجرا خيلي تغيير 
كرده. ما زياد تمرين نكرديم، فكر مي كنم اين نقش پنج 
يا شش جلسه تمرين شد. نقش من نه تنها كوتاه است، كه 
من هيچ حركتي هم ندارم، دست و پايم بسته است و من 
نهايتا مي توانم گردنم را 20 سانتيمتر بالا بياورم و به چپ 
و راست بگردانم. يك كم به دور و برم نگاه مي كنم و امشب 
به اين رسيدم كه مي توانم سعي كنم با دندانم طناب را باز 
كنم، قاعدتا به طناب نمي رسم، ولي شايد سعي احمقانه و 

خنده داري به نظر بيايد. 
  موفق بود؟

بحراني: نخس��تين باري بود كه به ذهنم رسيد، 
كامل انجامش ندادم، ولي فكر مي كنم خوب است. از 
اين جور كشف هاي كوچك در نقش اتفاق مي افتد و 

تغييراتي كوچك  مي كند. 
 شما هم س�از مي زنيد و هم بازيگريد، وقتي آن 
بالا ساز مي زنيد، ممكن است فكر كنيد كه نقشي 
هست كه دوست داشتيد بازي كنيد، يا لحظه يي 
در بازي ها را فك�ر كنيد كاش ج�وري ديگر بازي 

مي شد؟
نائل: هر دوي اين موارد پيش مي آيد. البته از كاري كه 
مي كنم راضي ام چون نمي توانم بگويم، كدام كار را بيشتر 
دوست دارم، ولي فكر مي كنم همانقدر كه تئاتر را دوست 
دارم، موسيقي را هم دوس��ت دارم، بنابراين كارهايي كه 
به من امكان نواختن بدهند برايم خيلي جذاب هستند. 
مضاف بر اينكه آدم كار جديدي بكند ت��ا چيزي به آدم 
اضافه ش��ود. من كاملا خوش��حالم كه دارم اي��ن كار را 
مي كنم، ولي در طول اين س��ال ها بازيگري ك��رده ام و 
هميش��ه بازيگر بوده ام؛ هم دلم مي خواهد يكس��ري از 
نقش ها را بازي كنم و هم گاهي فكر مي كنم كه حيف اين 
لحظه از دست رفت، چه بد اين جا را بد گفت و مانند اينها. 

  در جايگاه قضاوت هم هستي؟
نائل: حتما. جالبش اين اس��ت كه ك��م پيش آمده 
تا از ديدن اجرا خسته شوم. اتفاقاً پريشب داشتم به اين 
موضوع فكر مي كردم، داش��تم پياده قدم مي زدم كه من 
اين همه ش��عار مي دهم كه از كار يكنواخت بدم مي آيد، 
همه مان وقتي كار هنري مي كنيم، مي گوييم كه از كار 
هنري بدم مان مي آيد، ولي ما 30 ش��ب داريم همان كار 
يكنواخت را عين به عين انجام مي دهي��م،  دقيقا عين 
همان را، يك كارمند هر روز م��ي رود نامه هاي تازه يي را 
امضا مي كند، ولي ما دقيقا همان كار را انجام مي دهيم. 

چرا خسته نمي شويم و هنوز براي مان جالب است؟
 حضور هر دوي ش�ما جالب اس�ت، بخش�ي از 
ضرباهنگ اوليه نمايش را حضور ش�ما در ابتداي 
نمايش مي دهد، در نقش مردي كه دارد ش�كنجه 
مي شود و موس�يقي كه دارد حس و حال و مود را 
تامين مي كند، آيا چنين مسائلي در حين تمرينات 
مطرح بود؟ اصلا اين نظر من را قبول داريد يا نه كه 

حس و حال نمايش بر دوش شماست؟
بحراني: تا حدي بل��ه. اگر برگردي��م به بحثي كه 
مرتضي گفت كه تماشاچي ها ترديد دارند كه بخندند 
يا نه، همين اتفاق مي افتد، يعني هر چه جلوتر مي رويم 
تكليف تماش��اگران روش��ن تر مي ش��ود كه ان��گار به 
خودش��ان مجوز مي دهند تا به بعضي چيزها بخندند. 
اول نمايش متعجبند، مرددند كه اين صحنه براي اين 
طراحي ش��ده كه ما بخنديم يا اذيت شويم؟ اين دليل 
هم مزيد مي شود كه كار من را سخت مي كند، چون من 
در همان 10 دقيقه اول، در بخش ترديد تماشاگر نقشم 

را بازي مي كنم و تمام مي شود. 
  ولي تكليف نمايش را معلوم مي كنيد؟

بحراني: نه. به نظرم نقش��م در اين حد تعين كننده 
نيست، ولي در ش��روع آن ترديد كه بخنديم يا نخنديم، 
من دارم كارم را مي كنم و نقشم تمام مي شود. باز اين كارم 
را سخت مي كند، بعضي شب ها تماشاگران بيشتر ارتباط 

گفتوگوبامرتضيمشكات،محمدبحرانيومهراننائل،كارگردان،بازيگرونوازنده»ستوانآينيشمور«
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روي صحنه

بهارهرهنماازموجانتقاداتمنفي،ارجحيتنويسندگيبربازيگري
وعلتپركارياشدرتئاترميگويد

كيفيت را  نقد كنيد  نه كميت را
   مهس�ا همتي/ بهاره رهنما در يك دهه گذشته، يكي از پركارترين هاي 
هنرهاي نمايشي و تصويري بوده: از بازيگري كه اصلي ترين حرفه و تخصص 
او اس�ت تا نويس�ندگي و كارگرداني و اغلب كارهايي ك�ه در توليد آنها نقش 
داشته يا صرفا بازيگرشان است. لقبي دهان پركن كه بايد به آن افتخار كند اما 
انگشت هاي اشاره بسياري با ش�عار »كيفيت بهتر از كميت است« او را نشانه 
گرفته اند. اين نويس�نده و كارگردان كه حالا ديگر يكي از حرفه يي هاي تئاتر 
است، مدتي است در سالن گوشه فرهنگس�راي نياوران با نمايش» تو دهنتو 
مي بندي يا من« روي صحنه آمده است. البته اين بار نه در قامت كارگردان بلكه 
به عنوان نويس�نده و بازيگر اين اثر. رهنما نمايشنامه » تو دهنتو مي بندي يا 
من؟« كه حكايت واگويه هاي دو زن از زندگي است بر اساس داستان كوتاهي از 
خودش نوشته، به داود بني اردلان كه از كارگردانان جوان تئاتر است سپرده تا 
اين اثر زنانه از نگاه يك كارگردان مرد روي صحنه بيايد. البته كارگردان نمايش 
»تو دهنتو مي بندي يا من« اين كار را زنانه نمي داند و بارها در گفت وگوهايش 

گفته: » فضاي داستان اصلا فضاي زنانه يي نيس�ت. اين نمايش مساله  روابط 
آدم ه�ا در ابعاد مختلف را ب�ا هم مطرح مي كند كه بخش�ي از اي�ن ابعاد عمر 
رابطه هاست؛ آن چيزي كه به خيانت در اين نمايش تعبير مي شود، اما از منظر 
من هر رابطه يي روزي تمام مي ش�ود و آدم ها در مس�ير هاي متفاوتي حركت 
مي كنند. اين مساله هم در زنان و هم در مردان مي تواند اتفاق بيفتد، حال چرا 
كاراكترهاي اين نمايش زن ها هستند، دليلش جاي ديگري است، در كشور ما 
اين اتفاق بيشتر براي زنان مي افتد، اما اس�اس داستان، موضوع روابط آدم ها، 
عمر، كيفيت آن و... . روابط شان هست كه جنسيت نمي شناسد. « داود اردلان 
 تاكنون اجراهاي مختلفي در سالن هاي تئاترداشته اس�ت و با اجراي نمايش
» تو دهنتو مي بندي يا من« نش�ان داده كارگردان توانمندي است و توانسته 
مخاطبان بسياري را فرهنگسراي نياوران بكشاند. به بهانه اجراي اين نمايش 
با بهاره رهنما درباره نوش�تن اين اثر زنانه، پركاري اش در تئاتر و دلايل هجوم 

منتقدان به او گفت وگويي  انجام داديم كه  مي خوانيد. 

امسال به ش�كل هاي مختلفي مورد 
حمله ه�ا و نقدهاي متف�اوت قرار 
گرفتم و اين اتفاق م�ن را با واقعيت 
جامعه هن�ري اطرافم آش�نا كرد. 
من به عنوان يك نمايش�نامه نويس 
و داس�تان نوي�س، متاس�فانه ي�ا 
خوش�بختانه يك�ي از مخاطب�ان 
اصلي ام همين جامعه روش�نفكري 
اطرافم هستند. شكل حضور من در 
اين جامعه خيلي ش�خصي است و 
البته بي آزار. ممكن است ذات يك 
آدم، مشكلات شخصيتي، توانايي ها 
يا عدم توانايي هايش او را به سمتي 
س�وق بدهد ك�ه بخش زي�ادي از 
زمان روزمره اش را ب�ا كار پر كند

نگاه دوم



دربارهنمايش»كاسپار«

نمايشيبرايهمهكسوهيچكس
2- به عنوان كارگردان نمايش »كاسپار«، ديدن نمايش 
جديدم را به جمعي از دوس��تان پيش��نهاد نمي كنم: ديدن 
كاسپار به كساني كه از جنازه مي ترسند و با طعم تلخ ميانه يي 
ندارند، هم��ه ليبرال ه��ا، بانك دارها، مدي��ران كمپاني هاي 
خودروسازي، كساني كه نياز دارند نمايشي ببينند تا تجربه يي 
زيبا و آرام، شاد يا روشنفكرانه داشته باشند، آنها كه ناراحتي 

قلبي و عصبي دارند، كساني كه نمايش هاي كلاس��يك � به هر معنا- را دوست دارند و 
نمايش هاي بلاتكليف آزرده شان مي كند، تئاترهاي قصه گو را دوست دارند، همه كساني 
كه ساديسم و مازوخيسم را ناهنجاري مي دانند و نه يك موضوع فلسفي و فكركردن از 
نظرشان نوعي بيماري است، كساني كه اعصاب فريادكشيدن بازيگران روي صحنه را 
ندارند و... هرگز پيشنهاد نمي شود. اين عزيزان بزرگوارانه از ديدن اين نمايش خودداري 
كنند. كاسپار معترض است. كاسپار ادا و اطوار شبه روشنفكري و شبه هر چيز را دردناك 
و مبتذل مي داند. كاسپار هر وقت كه به لكنت مي افتد، خوشبخت است. نمايش كاسپار 
شلخته است، منطق گريز است، از نظام هاي زيبايي شناسي كلاسيك پيروي نمي كند و... 

كاسپار نمايشي است براي همه كس و هيچ كس )نيچه زيباي من(. 
1- هانتكه را چند سال پيش در سفري كه براي ديدن اتريش رفته بودم، به واسطه 
»ويم وندرس« ديدم. چند س��اعتي را در آپارتمانش در مورد علايق مان، »هيدگر« و 
»فلسفه و تئاتر معاصر« گفت وگو كرديم. آن روزها در حومه پاريس زندگي مي كرد و 
چند روزي آمده بود به وطنش. من هم آن روزها مي خواس��تم برگردم به وطنم. پس 
وطن موضوع گفت وگوي ما ش��د و او اين جمله »دوراس« را تكرار مي كرد كه »وطن 
من كلمه است«. پيش از ديدن هانتكه اجراي گروه »روهر« به كارگرداني »چولي« از 
نمايش كاسپار را ديده بودم و دوستش داشتم. هانتكه اما از آن اجرا متنفر بود. حالا اما با 
تواضع عرض مي كنم اجراي گروه تئاتر »شرنگ« را از متن هانتكه و اجراي چولي بسيار 
بيشتر دوست دارم و ديدن بازي شلخته - در معناي پست مدرنش � اما صادقانه و زلال 
سوپراس��تارهاي جوانم روي صحنه و تلاش همكاران هنرمندم در پشت صحنه برايم 
لذت بخش است. كاسپار نمايشي است كه پاي آن مي ايستم. مي دانم اندكي شيفته آن 
خواهند شد و بسياري آن را دوس��ت نخواهند داشت و بسيارتري از آن متنفر خواهند 
شد، چون اساسا كاسپار موجودي دوست داشتني نيست. نمايش ما در بخش خصوصي 
با تهيه كننده باس��وادي در بخش خصوصي، در س��الني خصوصي و براي آدم هايي با 

دردها، تاملات و زيبايي شناسي خصوصي به اجراي عمومي رفته است!
3- كاسپار دهمين نمايش من است و پاس��خي به چند تامل در همه اين سال ها و 

البته كه ديدنش به كساني كه نسبتي با اين تاملات دارند، پيشنهاد مي شود. 
٭كارگردان نمايش كاسپار

   مهس�ا مق�دم/  چند روزي اس��ت اس��امي 
گروه هاي شركت كننده در بخش ميهمان جشنواره 
تئا تر فجر اعلام شده است. از ميان اين كارگردان ها نام 
چند كارگردان از جمل��ه قطب الدين صادقي توجه را 
جلب مي كند. اين كارگردان باسابقه مدتي است كه 
نمايش��ي را روي صحنه نبرده است و براي مخاطبان 
تئاتر جالب اس��ت كه در ميان اين اوض��اع نه چندان 
مطلوب با نمايش »عزيز شنگالي« به جشنواره تئا تر 
فجر خواهد آمد. صادقي اين روز ها ب��ا گروه ۷0 نفره 
خود در ش��يرخوارگاه آمنه خياب��ان وليعصر در حال 
تمرين و آماده سازي گروه است. زماني كه وارد سالن 
تمرين مي ش��وم، بازيگ��ران در حال انج��ام حركات 
كششي و گرم كردن خود براي شروع تمرين هستند 
و قطب الدين صادقي در گوشه يي از سالن با دستيار 
خود صحبت مي كند و مي گويد كه من بنشينم تا پس 

از پايان يافتن صحبت هايش براي گفت وگو بيايد. 
صادقي يكي از قطب هاي تئاتر ايران است و اهالي 
تئا تر و رسانه آن را به عنوان هنرمندي خوش برخورد 
مي شناسند اما شايد بازيگرانش كمي با اين موضوع 
مخالف باشند زيرا س��ر تمرين بس��يار جدي است 
و گاهي هم خ��رده فرياد هايي بر س��ر آنها حواله 
مي كند؛ ام��ا آنها ه��م مي دانند ك��ه اين جديت 
بي دليل و بي منطق نيس��ت و ش��ايد ه��م براي 
هماهنگي و يكدست كردن بازيگران امري لازم و 

ضروري  باشد. 

رييس سابق مركز هنرهاي نمايشي حاضر به دادن 
سالن به من نبود

قطب الدين صادقي به بازيگرانش كمي استراحت 
مي دهد و مي گويد كه مي توانيم ب��ا هم گفت وگو را 
ش��روع كنيم. دلم نمي آيد خوش��حالي خود را براي 
حضورش در جش��نواره بازگ��و نكنم. او هم تش��كر 
مي كند و گفت وگو را با اين نكته ش��روع مي كند كه 
چرا مدت هاست در صحنه تئا تر حضور نداشته است. 
او مي گويد: »رييس سابق مركز هنرهاي نمايشي از 
در اختيار گذاشتن س��الن امتناع مي كرد و حاضر به 
دادن سالن براي اجراي نمايش��م نمي شد؛ بنابراين 
تصميم گرفتم طي اين مدت جوابي هنرمندانه به اين 
انحصارطلبي دهم. بنابراين خود را مش��غول نگارش 
نمايش��نامه و نمايش خياباني كردم و طي اين مدت 
نه تنها بيكار نبودم كه توانس��تم در اين فرصت، پنج 

نمايشنامه آماده كنم.«
كارگردان نمايش مكبث ادامه مي دهد: »تصميم 
داشتم نمايش »عزيز شنگالي« را به صورت ميداني 
اج��را كنم و اعت��راض خود را نش��ان ده��م و بگويم 
نمي توان جلوي فعاليت هنرمند را گرفت و او در هر 

شرايطي كار مي كند. اما با پيشنهاد اردشير صالح پور 
تصميم گرفتم تا در جش��نواره تئا تر فجر ش��ركت 
كنم زيرا موضوع نمايش م��ن با تئا تر فجر همخواني 
بيش��تري دارد و ديگر مجبور نبودم نمايشم را با اين 
تعداد بازيگر در سرماي زمس��تان به صورت ميداني 
اجرا كنم و س��الن و ن��ور و صدا هم در اختي��ارم قرار 

مي گرفت.«

عزيز شنگالي برگرفته از يك داستان واقعي است
از او درباره موضوع نمايش مي پرس��م و اينكه آيا 
»عزيز شنگالي« به واقعه يي از منطقه شنگال ارتباط 
پيدا مي كن��د. صادقي اي��ن گونه در م��ورد موضوع 
نمايش خود توضيح مي دهد: »اين نمايش برگرفته 
از يك داستان واقعي است. روايت كودكي پنج ساله 
به نام »عزيز« كه پ��س از پنج ش��بانه روز آوارگي در 
بيابان ها از فرط تشنگي و شدت آفتاب، كور مي شود 
و در   نهاي��ت جان خود را از دس��ت مي ده��د. ديدن 
عكس ه��اي اين ك��ودك توفاني در م��ن ايجاد كرد 
تا جايي كه س��ه ش��بانه روز متاثر از اين واقعه، اشك 
ريختم و تصميم گرفتم اين واقعيت هولناك را به اجرا 

دربياورم.«
اين كارگردان به نش��ان دادن ش��هامت دختران 
كوباني در نمايش اش��اره مي كن��د و ادامه مي دهد: 
»در آخر اي��ن كودك به دختران كوباني مي رس��د و 
جان خود را از دس��ت مي دهد؛ دختران كوباني پوزه 
داعش را به خاك ماليدند؛ ش��هامت و شجاعت آنها 
قابل ستايش است. اين اثر ضمن اينكه اداي احترامي 
به كودكان ستمديده و زنان به اسارت رفته محسوب 
مي شود يك س��تايش بلند قامتانه در برابر دختران 
كوباني است. به تصوير كشيدن شهامت اين دختران 

مي تواند يكي از بهترين پيام هاي نمايش ما باشد.«

صادقي مي گوي��د: »اين نمايش تفس��ير كاملا 
عاطفي و زيبا شناسانه از مسائل روز انساني ما است؛ 
مي خواس��تم به جاي تكرار كردن نمايش��نامه هاي 
خارجي، حرفي در نمايش بزنم كه درباره موضوعات 
زنده دنيا اس��ت. جنايت هاي داعش موضوعي است 
كه جهان ش��رق و غرب را درگير كرده، اين موضوع 

مي تواند مساله همبستگي بشري را مطرح كند.«
به نمايش »پيكره هاي بازيافته« اش��اره مي كنم 
كه اثري بي كلام همراه با موس��يقي بود و مي گويم، 
اين كارتان هم بي كلام است چقدر فضاي نمايش به 
»پيكره هاي بازيافته« ش��باهت دارد و اين كارگردان 
در پاسخ من مي گويد: »هر دو اين نمايش ها بي كلام 
هس��تند اما نمايش »پيكره هاي بازيافته« از نقوش 
سفالي گرفته شده و اين اثر نمايشي كاملا اعتراضي 
اس��ت و فضايي كاملا متف��اوت دارد. آنقدر خطوط 
فاجعه برجسته بود كه پيام نمايش با ديالوگ افراد به 
خوبي منتقل نمي شد؛ مفاهيم اين نمايش با حركت ها 
و تصويرهاي كلي بهتر بيان مي ش��ود؛ چيزي كه اين 
حركت را جان مي بخشد، موسيقي است. اين نمايش 
در قس��مت هايي موسيقي حماس��ي و هولناك و در 

قسمتي موسيقي بسيار لطيف و احساسي دارد.«
در بين گفت وگ��وي ما كاظم هژيرآزاد هم س��ر 
تمرين اين نمايش حاضر مي ش��ود و منتظر اس��ت 
كه گفت وگوي ما تمام ش��ود ت��ا بتواند دي��داري با 
قطب الدين صادقي داشته باشد و نمايش را هم ببيند. 

او به بازيگ��ران اي��ن نمايش اش��اره مي كند و 
مي گويد: »بازيگران نمايش فعال در زمينه حركات 
موزون يا رزمي كار هس��تند و بدن كاملا مناس��بي 
براي حضور در اين نمايش دارن��د. بازيگري در اين 
نمايش بيشتر تكيه بر فيزيك افراد دارد زيرا در اين 
نمايش ميزانسن هاي سنگيني داريم كه بازيگران 

بايد از عهده آن بربيايند.«
صادقي مي گويد: »اين كار براي خودم هم تازگي 
دارد زيرا در طول تمرين، تغييرات زيادي را در نمايش 
اعمال ك��ردم. تمام��ي ميزانس��ن هاي نمايش زنده 
هستند؛ چهار ميزانس��ن مهم اين نمايش در جريان 
تمرينات تغيير كرد و من مجبور ش��دم طرح هايم را 
كنار بگذارم و طرح جديدي براي نمايش بنويس��م. 
 هر چقدر ب��ا واقعيات برخورد مي كنم ميزانس��ن ها 

معنا بخش  و تاثيرگذار تر مي شود.«

» عزيز شنگالي« اجراي عمومي دارد 
صداي شروع تمرينات گروه از طبقه پايين مي آيد 
و گفت وگوي من با قطب الدين صادقي درباره اينكه 
آيا اين نمايش اجراي عمومي نيز خواهد داشت، ادامه 
پيدا مي كند. صادقي توضيح مي دهد: »با اين شرط 
به جشنواره تئا تر فجر آمدم كه بلافاصله پس از پايان 
جشنواره، اجراي عمومي به نمايشم تعلق بگيرد. قرار 
اس��ت پس از پايان جشنواره 15 ش��ب اجرا در تالار 
اصلي مجموعه تئا تر شهر داشته باشيم، البته گروه ما 
آمادگي اجراي عمومي تا پايان سال را دارد اما در حال 

حاضر 15 اجرا براي ما قطعي شده است.«
اين كارگردان از تاثيرگ��ذاري و جايگاه هنر براي 
نش��ان دادن اعتراض به مس��ائل روز دنيا مي گويد و 
اضافه مي كند: »دليل بس��ياري از حوادث بش��ري 
ما نيستيم اما بايد نس��بت به آن واكنش نشان دهيم 
و هنر به عنوان پيوندگاه فكري و انساني مي تواند به 
خوبي اين اعتراض را نش��ان دهد. اميدوارم بتوانم با 
اين اثر افكار عمومي را حس��اس كنم و با اين نمايش 
بگويم ك��ه ما هم باي��د به س��هم خود در راس��تاي 
موضع گيري هاي درست دولت، گامي براي اين مردم 

مظلوم   برداريم.«
گفت وگوي من با قطب الدي��ن صادقي به پايان 
مي رس��د اما كنجكاويم. نمي گذارد كه سالن تمرين 
را ت��رك كنم. در همي��ن زمان صادق��ي از گروهش 
مي خواه��د كه يك ب��ار از اول نماي��ش را اجرا كنند 
بنابراين ترجيح مي دهم اجراي گروه را حتي ش��ده 
بدون دكور و لباس ببينم و با فضاي نمايش آشنا شوم. 
با اينكه نمايش بدون كلام بود هيچ پيچيدگي و ابهام 
در نمايش احساس نكردم و مضمون نمايش توانست 

من را تحت تاثير قرار دهد. 
ناصر رحيمي ب��ه عن��وان مدير توليد، افس��انه 
قلي زاده طراح گريم، الهام ش��عباني ط��راح لباس، 
نوژان مقدس و جواد سجادي مديران صحنه، بهنام 
رحيمي و مهرداد ميرزايي آهنگساز، نيوشا صادقان 
و ناصر رحيمي دس��تياران كارگردان اي��ن گروه را 

همراهي  مي كنند. 

برقرار مي كنند، بعضي شب ها كمتر. واقعا شب هايي 
كه تماشاگران كمتر ارتباط برقرار مي كنند، من دارم تا 
صبح در تخت خواب غلت مي زنم كه چي شد، چه كار 

كنم، چرا  اين جوري  شد... 
نائل: ح��الا محم��د دارد اينها را درباره نقش��ش 
مي گويد ولي من به عنوان بيننده اصلا چنين حسي 
ندارم، به عنوان كس��ي كه شاهد واكنش ها نسبت به 
بازي محمد هس��تم چنين حس��ي ندارم. لحظه يي 
كه محمد وارد مي ش��ود، خيلي تكليف كار را روشن 
مي كند و به نظر من خيلي تاثيرگذار اس��ت. روز اولي 
كه بازي اش را ديدم فكر ك��ردم كه خيلي متفاوت تر 
از قبل شده و به نظرم اين نقطه قوتش است. واكنش 
تماش��اگران را مي بينم كه انتظار دارند كاش محمد 

بحراني اش بيشتر بود. 
بحران�ي: منظ��ورم نارضايتي نيس��ت. من در 
كارهايي كه نقش��م كوتاه بوده، خيلي بازي كرده ام، 
ولي نه در تئاتر، در اين جا اگر من اشتباه كنم و يك جا 
نقشم را درست اجرا نكنم، ديگر تمام است، از صحنه 
بيرون مي روم و فرصت اصلاح ندارم. اينكه پيشنهاد 
كردم نقش كوتاه را بازي نكنيد، بيش��تر در حد يك 
ش��وخي بود، چون به هر حال نقش هاي كوچك هم 
بايد بازي شوند ولي شايد اگر از روز اول سختي بازي 

كردن در اين نقش را مي دانستم مي گفتم نمي آيم. 
 تجربه كردن يك كار دانشجويي در دوره يي 

كه همگي حرفه يي هستيد چگونه بود؟
نائل: من احس��اس مي كنم ك��ه خيلي تفاوت 
نكردم. اگر منظورتان از حرفه يي اين اس��ت كه پول 
درمي آوريم، بله از كارمان پول هم درمي آوريم. ولي 
واقعا هن��وز وقتي كار مي كنم، فك��ر مي كنم تجربه 

جديدي است. 
مشكات: من فكر مي كنم حداقل يك چيز براي 
من ثابت ش��د كه اصلا بنيان اين كار همان بر مبناي 
كار دانشجويي بود. مبنايش همان بود كه بروم سراغ 
دوس��تان تا كار كنيم و ل��ذت ببريم، اول��ش ترديد 
داشتم كه آيا مي توانيم بعد از اينكه همه مان رفته ايم 
در فضاهاي حرفه يي برگرديم و كاري را به اين شيوه 
اجرا كنيم و الان مي بينم كه به بهترين ش��كل شد و 
انگار همان 10 سال پيش است و ما در پلاتوي كوچك 
تجربه دانشكده هنرهاي زيبا دور هم جمع شده ايم و 
داريم متن كوچكي را كار مي كنيم. من فكر مي كنم 

مناسبات تغيير نكرده، فقط تجربه ها بيشتر شده. 
بحراني: من مي خواهم به فرض س��وال اشكالي 
وارد كنم. خيلي از گروه هاي حرفه يي را مي بينيد كه 
از بچگي با هم دوست ش��ده اند و حس مي كنند كه 
قرابت هاي شخصيتي دارند و سال هاست كه دارند با 
هم كار مي كنند. يك مثالش كه به من نزديك است 
گروه ايرج طهماسب و حميد جبلي است، از نوجواني 
با هم بزرگ ش��ده اند و حالا همان روابط و مناسبات 
بين ش��ان فقط بزرگ و بزرگ ت��ر ش��ده و دارند كار 

مي كنند و موفق هستند. 

دربارهبهارهرهنمابهبهانهحضورشدر»تودهنتوميبندييامن؟«

كسيكهذهنفنيداردوصاحبايدهاست
فعاليت هاي مختلف فرهنگي، هن��ري و اجتماعي بهاره 
رهنما عجيب است. اينكه فردي دررشته هاي مختلف حوزه 
كاري خود اس��تعداد داشته باش��د عجيب نيست. كسي كه 
ذهن فني دارد در تمام رش��ته هاي فني صاحب ايده اس��ت و 
توانايي انجام كارهاي مختلف فني را دارد و كسي كه در ساحت 
فرهنگ و هنر تنف��س كند، مي تواند در رش��ته هاي مختلف 
فرهنگي و هنري صاحب ايده و خلاقيت باشد. آنچه در مورد 
بهاره رهنما عجيب است انرژي بيش از انداره او در فعاليت هاي 

مختلف فرهنگي و هنري اس��ت. او در تئاتر »دورهمي زنان شكسپير« با حضور تعداد 
زيادي از بازيگران زن مطرح سينما و تلويزيون و تئاتر كارگرداني نمايش را بر عهده داشت 
و خودش هم يكي از نقش هاي سخت كار را همزمان بازي مي كرد و هنوز تماشاگران از 
سالن خارج نشده بودند كه خودش را به سالن مجاور براي بازي در نمايش »آرسينگ و تور 
كهنه« به كارگرداني حسين پارسايي مي رساند؛ واقعا همزمان كارگرداني و بازي در دو 
نمايش پشت سرهم، انرژي و توان عجيبي مي خواهد. البته شايد رهنما چند بدل دارد؛ 
بدلي كه به جاي او در سريال هاي تلويزيوني و سينما و رسانه خانگي و تئاتر بازي مي كند 
و اين توانايي را دارد كه يك نقش ساده را به نقش��ي شيرين و گرم تبديل كند. بدلي كه 
نمايشنامه مي نويسد و بلد است از همين كنش هاي روزمره الگوهاي جامعه شناسي خلق 
كند و چشم هاي معصوم و پاك پسري جايگزين چشم هاي پدر گريزان از مسووليت شود 
در نمايش چشم هايي كه مال توست. بدلي كه كارگرداني مي كند و مديريت خوبي دارد 
و مي تواند براي حضور چندين بازيگر زن مطرح فضاي صميمي و دوس��تانه و حرفه يي 
ايجاد كند. بدلي كه قصه نويس است و از همين حرف هاي محاوره يي هميشگي مي تواند 
پيچيدگي و بحران ارتباطات انسان معاصر را ترس��يم كند. بدلي كه تدريس مي كند و 
ساعت ها بعد از اتمام كلاس با هنرجويان به گفت وگو مي نشيند. بدلي كه مدير قصه يك 
انتشارات مطرح است و ساعت ها قصه مي خواند و براي نويسنده آنها يادداشت مي نويسد. 
بدلي كه س��فير انجمن حمايت از حقوق كودكان كار ايران اس��ت و به نفع اين كودكان 
نمايشگاه و نشست برگزار مي كند. بدلي كه به خانه اولياي دم مي رود و با صبوري ساعت ها 
با آنها صحبت مي كند. بدلي كه در خيريه هاي مختلف شركت مي كند. بدلي كه عاشق 
مردم اس��ت و مي تواند بعد از اجراي دو نمايش پشت سرهم با خستگي زياد ساعت ها با 
آنها حرف بزند و عكس بگيرد. بدلي كه در مقطع دكترا سر كلاس دانشگاه حاضر مي شود 
و چنين انرژي هايي نمي تواند براي به نمايش گذاشته شدن باش��د. اين انرژي ها ريشه 
در دغدغه هاي فرهنگي و اجتماعي و انس��اني دارد. بهاره رهنما بايد مراقب اين انرژي و 
مديريت آن باشد تا هميشه در مسير حقيقي و به دور از حاشيه ها باشد و همين انرژي ها 
و دغدغه هاس��ت كه او را بهاره رهنما ساخته است و ش��ايد ما هم بد نباشد كه كمي 

باانصاف تر به فعاليت هاي او نگاه كنيم. 
٭شاعر و مستندساز

دربارهنمايش»تودهنتوميبندييامن؟«
دعوتيبرايتجربهكردن،دلتنگيوسكوت

زن ها وقتي دلتنگ مي ش��وند، غم هاي ش��ان را هم تقسيم 
مي كنند. گاه��ي حرف مي زنند، گاهي گري��ه مي كنند، گاهي 
آش��پزي مي كنند، گاهي خريد مي كنند. بگذار اعترافي كنم... 
وقتي آن روز آمدي، انته��اي كلاس در كنارم روي يك نيمكت 
نشستي و شدي رفيق 20 س��اله ام، وقتي مرا به خانه تان دعوت 
كردي، وقتي بيشتر صميمي شديم، بيشتر خنديديم، بيشتر 
گريه كرديم، وقتي بيشتر از هر كس مرا مي شناسي، همه اينها 
مرا آزار مي دهد... راس��تش وقتي پا از س��الن بيرون گذاش��تم، 

نمايش هنوز برايم تمام نش��ده بود. با خودم فكر ك��ردم در روزگاري زندگي مي كنيم كه 
اتفاق هاي اطراف مان، گاهي بسيار دردناك اند، اما آنقدربارها و بارها تكرار شده اند كه ديگر 
حسي از درد در ما برنمي انگيزند، اما هنوز با هيچ كدام شان كنار نيامده ايم. وقتي پاي خيانتي 
در ميان باشد، بغضي گلوي رفاقت 20 س��اله را مي گيرد... با نمايش» تو دهنتو مي بندي يا 
من؟«   حتي اگر زن هم نباش��ي مي تواني رفاقت كني، همذات پنداري كني يا دلت ش��ور 
بزند...  نقطه عطف داستان اينجاس��ت كه همه چيز در راستاي پيشبرد قصه طراحي شده 
گاهي به جاي واژه ها تصوير به كمك مي آيد، گاهي به جاي تصوير، صدا )پچ پچ هاي زنانه يي 
كه زير صداي موزيك شنيده مي شود(. بازي ها، ميزانسن ها، دكور، صحنه، تماميت خانه يي 
كه آن را با تمام جزييات در بيشتر صحنه ها مي بينيم؛ اينكه اتفاق ها در خانه يي رخ مي دهد 
كه اتفاقا خانه عجيب و غريبي هم نيست، بارها خانه يي شبيه به اين را ديده ايم، درست مثل 
خانه خودمان... جايي خوانده بودم كه يك استاد عكاسي به شاگردهايش گفته بود، فكر كنيد 
لال هستيد، نه كر و مي خواهيد با اين دنياي وحشي و بي عدالت حرف بزنيد. با همين حس 
عكس بگيريد و اگر كسي صداي تان را نشنيد، بدانيد هنوز بلد نيستيد حرف بزنيد. وقتي كار 
تمام شد حس كردم آدم هاي اين قصه چقدر خوب حرف زدند، چقدر خوب شنيدم شان... 
آنقدر كه تمام اين يك ساعت حتي يك بار به ساعتم نگاهي هم نكردم... اين نمايش دعوتي 

است براي تجربه كردن، ديدن، شنيدن،  دلتنگي و سكوت... 
٭عكاس و داستان نويس
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همه چيز را رها كردم تا ببينم چه اتفاقي مي افتد، درست 
مثل يك نويس��نده تازه كار. اما از اين به بعد مي خواهم 
سر كتاب هايم بايستم و از حق شان دفاع كنم. چون به 
هر حال يك نويسنده اگر بازيگر هم هست و تمام موج 
حملات تند منفي به شغل دوم را به خاطر شغل اولش 
متحمل مي شود، چرا نبايد از وجوه مثبتش هم استفاده 

كند؟
 پس بازيگري را شغل دوم خودتان مي دانيد؟

چه اشاره ظريفي! شايد از سن 30-35 سالگي به بعد 
آنقدر فضاي نمايشنامه نويسي و ادبيات برايم دلخواه تر 
و آرام تر اس��ت كه با صداقت مي توانم بگويم اگر روزي 
مجبور شوم بين اين دو يكي را انتخاب كنم، قطعا قلمم 

را برمي دارم و مي روم پي كارم. 
 از وقتي كه پركار شديد بيشتر نمايش هايي 
كه روي صحنه برديد، نوش�ته خودت�ان بوده. 
فكر نمي كنيد شايد اين مساله باعث اعتراض 

ادبياتي ها  شده؟
اتفاقا متن هايي كه خ��ودم روي صحنه بردم كمتر 
مورد اعتراض جامعه روش��نفكري ق��رار گرفته. خب 
بعضي ها بازي من را دوست دارند. بعضي ديگر بازي هاي 
من را كمتر دوس��ت دارند و مي گويند گزيده تر كار كن 
تا بازي هايي كه ما دوست داريم بيشتر ديده شود. قطعا 
بخش��ي از انتقاداتي كه به من به عنوان يك آدم پركار 
مي شود ممكن است درست باشد ولي بخش اعظمش 
انتقادات واقعا بي انصافانه اس��ت. ولي هيچ وقت به من 
نگفتند كدام كار تو خوب و كدام بد است، سوال آدم ها 

اين است كه چرا اينقدر هستي؟!
   دقيقا با همين ادبيات مي گويند؟

بله، مي گويند چرا اينقدر كار مي كني؟ چرا اينقدر 
مي بينيمت؟ چرا اينقدر ديده مي ش��وي؟ و من هم در 
جواب خيلي خونسرد لبخند مي زنم و مي گويم اين مدل 

من است، شما هم مدل خودتان را پيدا كنيد. 
 جالب است كه با اين حجم انتقادات و با وجود 
اينكه از اين نقدها ناراحت مي شويد و گاهي حتي 
در مقابل آنها واكنش نشان مي دهيد، اما همچنان 

بي وقفه كار مي كنيد و استراحت هم نداريد. 
راستش از اين ماجراهايي كه پيش آمده خوشحالم، 
حتي بايد از مسببانش تشكر كنم. امسال به شكل هاي 
مختلفي مورد حمله ها و نقده��اي متفاوت قرار گرفتم 
و اين اتف��اق من را ب��ا واقعيت جامعه هن��ري اطرافم و 
آدم هاي بزرگ و كوچكي كه در جامعه هس��تند آشنا 
كرد. چند روز پيش به پيمان گفتم مثل تو كه بيش��تر 
در تلويزي��ون كار مي كن��ي و بيش��تر مخاطب هاي تو 
تهيه كنن��ده و كارگردان هاي تلويزيوني هس��تند، من 
هم به عنوان يك نمايش��نامه نويس و داس��تان نويس، 
متاسفانه يا خوشبختانه يكي از مخاطبان اصلي ام همين 
جامعه روشنفكري اطرافم هستند. شكل حضور من در 
اين جامعه خيلي شخصي اس��ت و البته بي آزار. ممكن 
است ذات يك آدم، مش��كلات شخصيتي، توانايي ها يا 
عدم توانايي هايش او را به سمتي سوق بدهد كه بخش 
زيادي از زمان روزمره اش را با كار پر كند. اين يك انتخاب 
كاملا شخصي است و تا زماني كه شما به سمت تحليل 

كيفي آثار آدم ها ن��روي نمي تواني بگويي چرا دارند كار 
مي كنند؟ ولي هيچ كس نيامد به م��ن بگويد كه تو در 
ميان زن هاي بازيگر ايران كس��ي هستي كه بيشترين 
س��ال هاي زندگ��ي ات را در دانش��گاه ها گذراندي. من 
ليسانس ادبيات فارسي ام را گرفتم. بعد رفتم سراغ رشته 
حقوق قضايي  آن هم به خاطر اينكه دوست دارم در حوزه 
حقوق زنان و كودكان فعاليت اجتماعي داشته باشم. بعد 
فوق ليسانس ادبيات نمايشي گرفتم و يك معادل فوق 
ليسانس فيلمنامه نويسي از مركز آموزش فيلمسازي. 
اين دو ليسانس و فوق ليس��انس به هر حال سال هاي 
زيادي از زندگي من را گرفت... قطعا آدم هايي هس��تند 
كه از من باسوادتر و تحصيلكرده ترند اما حرف من اين 
اس��ت: در عرصه بازيگري اگر قرار اس��ت اينقدر پيكان  
حملات همين جامعه، خصوصي��ات منفي يا كميت 
كاري من را نش��انه برود، گاهي هم نگاهي به تلاش ها و 
نقاط مثبت كارنامه ام داشته باشد. كدام بازيگر زني اين 
همه س��ال هاي عمرش را به قول برخي دوستان به اين 
در آن در زده كه درس بخواند، در دانشگاه زمان و وقتش 
را صرف كند، مدركي بگيرد كه به دردش بخورد يا جايي 
استفاده كند. اينها ديده نمي ش��ود. عجيب است براي 
من كه كسي نمي پرسد بهاره رهنما از 18 تا 40 سالگي 
كجاها بوده؟ قطعا اين مدارك دانشگاهي از سالن هاي 
آرايش، س��ولاريوم، لب دريا، ميهماني ها و استخرهاي 

عمومي به دست نيامده است. 
 حالا جدا از آن فض�اي انتق�ادي، واقعا چطور 

مي توانيد اينقدر پركار باشيد؟!
 )مي خندد( من ب��راي زندگي ام زمانبن��دي دارم، 
ساعت خوابم را با كارم تنظيم مي كنم، پيمان به عنوان 
شريكي كه ساليان سال است اين تلاش را مي بيند بارها 
گفته بهار من لذت مي برم از اين سختكوشي، هميشه 
مي گويد من دوست داش��تم يك زن خانه دار داشتم كه 
صبح تا ش��ب كنارم بود. ولي واقع��ا كار من برايش قابل 
احترام اس��ت و حتي گاهي اعتراف مي كند كه برايش 
زمانبندي كار و زندگي من عجيب است. من در دانشكده 
ادبيات فارس��ي نفر هش��تم كنكور بودم، ب��راي كنكور 
فوق ليس��انس ادبيات نمايش��ي چهار ماه وقت داشتم، 
كتاب هايم را طبق تعداد روزهايي كه داشتم زمان بندي 
كردم. باقي زندگي و درس هاي��ي كه خواندم و كارهايي 
كه كردم هم همينطور بوده. همين الان هم وس��ط اين 
همه هياهو و مشكلاتي كه امسال گذراندم هم موسسه 
آموزشي-فرهنگي خودم را تاسيس كردم و هم مقدمات 

ادامه تحصيلم براي مقطع دكترا  را به انجام رساندم. 
 نگران نيس�تيد همين زياد ديده شدن براي 
هواداران و مخاطب هايتان خوش�ايند نباش�د؟ 
نگران اينك�ه خيلي ها ديگر ب�راي ديدن بهاره 

رهنما روزشماري نكنند؟
اين نگران��ي را بايد بازيگري داش��ته باش��د كه در 
س��ريال هاي تلويزيوني يا ش��بكه خانگي مرتب از اين 
شبكه به آن ش��بكه نقل مكان مي كند نه بازيگر تئاتر. 
بايد فرهنگ تئاتر ديدن به جايي برس��د كه مردم براي 
تماش��اي يك برند تئاتري و اثر هنري و يك مجموعه 
شامل كارگرداني، بازي، طراحي دكور، لباس و... به سالن 

نمايش بيايند نه فقط براي ديدن يك بازيگر. 

گزارشتمريننمايشعزيزشنگالينوشتهوكارقطبالدينصادقي

ستايش بلندقامتانه يك كارگردان از  دختران كوباني
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پيوند نمايش و ادبيات
در اين يكي، دو س��ال اخير فيلم هاي خوبي از س��ينماي ايران ديده ام، 
فيلم هايي كه به نظرم در آنها نوع نگاه كارگردانان، از آنچه قبلا از س��ينماي 
ايران سراغ داش��ته ام، متفاوت بوده. با تعداد كمي از كارگردان هايي مواجه 
شده ام كه احس��اس كرده ام به اهميت لزوم به كار گرفتن ادبيات در سينما 
پي برده اند و به خوبي در آثارش��ان از آن اس��تفاده كرده اند؛ آثاري كه بدون 
داش��تن حش��و و زوايد زياد، صرفا به رابطه هاي عميق و ن��اب پرداخته اند؛ 
داستان هايي كه آنها را جز در ادبيات نمي بينم، بي آنكه حاشيه ها و اتفاقات 
و شخصيت هاي زايد را وارد داستان كنند. ش��ايد هم اين شروع يك پيوند 

مشترك ميان ادبيات و سينما باشد. 
البته چيز ديگري كه در اي��ن فيلم ها توجهم را جلب كرده، بازيگراني اس��ت ك��ه كارگردا ن ها 
توانسته اند به خوبي از آنها بازي بگيرند؛ بازي هايي كه هرگز قبلا از آنها سراغ نداشته ام و حالا با ديدن 

اين فيلم ها، مي شود به اهميت تك تك آن هنرپيشگان پي برد. 
در تئاتر هم كه اين روزها س��الن هايش، برخلاف س��ال هاي پيش، نس��بتا پر ش��ده اند، شاهد 
نمايش هايي هس��تيم كه بيش و كم آثار ادبي را به صحنه برده اند، هرچند هنوز هيچ خبري از آثار 
بي شمار داخلي نيست و البته در اين ميان شاهد بازي خوب بازيگراني بوده ام كه در آنجا بيش از هر 
جايي مي شود به مهارت آنها پي برد؛ بازيگراني كه بيشتر وقت ها فرصت آن را نداشته اند تا در فيلم 
خوبي با كارگرداني كه مهارت هاي آنها را بشناسد و بتواند حس دروني آنها را بيرون بكشد، خودي 

نشان  بدهند. 
يكي از اين تئاترها كه توجهم را بس��يار به خودش جلب كرد، نمايشي بود از يكي از آثار ياسمينا 
رضا، به نام نمايش اس��پانيايي. داس��تان طنزآميز آدم هايي معمولي با زندگي هاي كاملا معمولي، 
كه با عريان شدن درون شان، درمي يابيم تنها و بي كس��ند و چيزي به پايان رابطه هاي سست شان 
نمانده و البته با بازي خوب بازيگراني كه هرچند مي شناختم شان، اما انگار تازه نخستين بار بود كه 
مي ديدم شان؛ شقايق دهقان، رامين ناصرنصير و در اين ميان البته بهاره رهنما كه با ظرافت، تسلط 
و هوشمندي تمام نقش زني را بازي مي كرد كه هرچند گويي مي داند به دنبال چيست، اما در نهايت 

تنها و بي كس است؛ زني با لايه هاي پنهان كه رهنما به خوبي از عهده نقش او برآمده بود. 
چند وقت بعد هم البته نمايش ديگري ديدم از اين هنرپيشه كه آن را بر اساس داستان كوتاهي از 
خود بازي كرده بود؛ داستان دو زن كه سال هاست همديگر را مي شناسند، اما در بزنگاهي درمي يابند 
كه فرسنگ ها از هم دورند. باري، همان طور كه در ابتدا هم گفتم، به گمانم در آستانه آشتي ادبيات 
و نمايش هستيم، هرچند هنوز تعداد كارگردانان و هنرپيش��گاني كه اهميت اين موضوع را درك 
كرده اند و قلبا به آثار ادبي علاقه مندند و آنها را دستمايه كارهاي خود قرار داده اند، زياد نيست و البته 
بهاره رهنما يكي از آنهاست كه مي دانم ادبيات يكي از دغدغه هاي اصلي اوست و اميدوارم در آينده 
٭نويسنده  و مترجم شاهد نقش هاي ماندگار بسياري باشيم كه در وجود او به نمايش درمي آيند.  
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